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EINLEITUNG

Der Anfang meiner Beschéftigung mit dem HIER und dem DA ergab sich, als ich letztes Jahr begann, meine Wohnung und mein Atelier zu zeichnen.
Dabei ging es mir darum, mein rdumliches Verhaltnis zu dem, was mich umgibt, zu untersuchen, und dieses Verhaltnis in die Zeichnung einzubeziehen.

Mich interessierte u.a., ob ich mich in meiner visuellen Wahrnehmung nach dem AuBen oder nach der Haltung meines Korpers richte; ob damit das
Oben dort ist, wo der Zenit steht oder ob es Gber der Achse meiner Augen liegt und sich somit auf mein Blickfeld bezieht; inwiefern der Ausschnitt des
Sichtbaren (und des Dargestellten) Einflu® auf meine Raumwahrnehmung hat; und in wiefern die AusmaBe meines Kdrpers ein GréBenverhéltnis haben
zu dem, was ich sehe und zeichne oder ob dieses Verhéltnis unbestimmbar ist.

In den anschlieBenden »Sehiibungens orientierte ich mich an einem »Fadenhorizonts, den ich in Augenhdhe um mich herum an den Wanden des
Zimmers befestigte. Dieser bezeichnete die Waagerechte, unabh&ngig von der Ausrichtung meines Korpers im Raum. Von dieser optischen Geraden
fluchten die vertikalen Linien nach oben und unten. In diesen Untersuchungen beobachtete ich das Phanomen, dal die Vertikalen in ihrer Verlangerung
immer auf meinen FuB- und Scheitelpunkt fluchten, egal, wo ich mich im Raum befinde. Daraus ergibt sich, dal? sie, wenn sie nicht direkt vor mir in mei-
nem Blickpunkt liegen, eigentlich gekriimmt wahrgenommen werden miiiten, da sie ja oben und unten je einen gemeinsamen Fluchtpunkt haben. Also
miiBte ich, sobald ich den Kopf wende oder die Augen bewege, eine verdnderte Perspektive auf die Dinge haben, obwohl ich keinen anderen Standort
im Raum eingenommen habe.

Dieses Phanomen versuchte ich in Zeichnungen auf verschiedene Weise darzustellen. In der ersten Art von Zeichnungen erscheint der »Horizonts als eine
Gerade, von der aus alle Senkrechten {Turkanten, Stuhl- und Tischbeine, Raumecken etc.) nach oben und unten konvergierten. In einzelnen sich berlappenden
Ausschnitten erfalte ich so einen Rundumblick meines Zimmers. In der anderen Art von Zeichnung setrte ich mich in die Mitte eines groBen Blattes, zog den
Horizont als Kreislinie um mich herum und drehte mich sukzessive zeichnend in diesem Mittelpunkt. Dabei erscheinen die senkrechten Kanten in sternfGrmi-
ger Anordnung auf diesen Mittelpunkt ausgerichtet.

Es folgten weitere Untersuchungen des Raumes, fiir die ich mir verschiedene Gerdte und Hilfsgeréte baute: eine Lochkamera mit gekrimmter
Abbildungsebene, Guckkasten und Rahmen, um Ausschnitte zu bestimmen, markierte meine Standorte, verma® und berechnete die Winkel im Raum,
um diesen zu konstruieren, ohne zu sehen, etc,, etc...

Spannend an dem Verhéltnis von HIER und DA erscheint mir vor allem, daB ich durch meine statische oder in Bewegung begriffene Raumwahrnehmung
stets auf mein HIER verwiesen werde. Ich entwickelte im Laufe der Untersuchungen ein Verstidndnis von Raum, welches sehr weit abwich von den
Wahr-Nehmungen, die mir bis zu diesem Zeitpunkt »srichtige und objektiv erschienen waren.

Vorliegende Diplomarbeit ist der Versuch, mir die verschiedenen Faktoren, die meinem vorigen Raumverstéindnis entgegenstanden, zu erkléren.






DAS HIER UND DAS DA; DIE UNTERSCHEIDUNG.

Hier auf der Erde,

hier in Deutschland,
hier in Berlin,

hier in der Rykestr.9,
hier im 2. Stock,

hier im Zimmer,

hier am Schreibtisch,
hier in meinem Karper,
HIER.

Das HIER, um das es mir im Folgenden geht, ist die Stelle im Raum, die ich mit meinem Kérper einnehme. Von dieser Stelle aus und mit Hilfe meines
Kérpers nehme ich das wahr, was mich umgibt. Ich hére die Gerdusche im Haus, die Végel im Hinterhof, die Autos auf der StraBe (lauter Dinge, die ich
nicht sehe). Ich filhle das, was direkt an meinen Kérper angrenzt, den Tisch, den Stuhl, den FuBboden. Vor allem aber sehe ich. Ich sehe Teile meiner
selbst, die Gegenstande des Raumes, die Brandmauer vor dem Fenster, den Schornstein auf dem Dach gegeniiber und ein Stick Himmel.

Da ich in meiner Wahrnehmung auf meinen Kérper beschrénkt bin, und dieser nur eine Stelle im Raum einnimmt, ist das, was ich sehe, hore und
taste auf den Ausschnitt der Welt beschriankt, den ich von hier aus wahrnehmen kann (im Gegensatz zum Denken an oder iiber den Raum).

All die Stellen im Raum, die nicht durch meinen Kérper besetzt sind, mochte ich als DA bezeichnen. An diesen Stellen befinden sich entweder
Gegenstande des Raumes mit all ihren von mir wahrnehmbaren Qualitdten. Oder es sind Stellen, die sich zwischen, (ber, unter oder neben diesen
Gegenstanden befinden. Das DA ist also mein Gegeniiber, nicht nur vor mir, sondern auch hinter mir, neben mir, Gber und unter mir, in allen Richtungen.
Das DA bezieht sich immer auf mein HIER.

So wie der Korper nicht vom Raum trennbar ist, ist das HIER nicht vom DA trennbar. Ein HIER kann es nur geben, wenn es ein DA gibt. Ebenso ist das
HIER nicht von meinem Karper trennbar. Ich trage es mit mir und meinem Kérper herum.

Im Folgenden lokalisiert sich das HIER an verschiedenen Stellen innerhalb meines Kérpers. Im erstenTeil dieser Arbeit, in dem ich liber das DA schrei-
be, welches sich meinem Blick bietet, konzentriert sich das HIER in meinen Augen (manchmal sogar nur im rechten Auge). In diesem Fall gehért das,
was ich von meinem eigenen Kérper sehe, mit zu dem DA. Im zweiten Teil der Arbeit geht es um die Fortbewegung durch das DA und dabei beschrénkt
sich das HIER hauptsachlich auf meinen jeweiligen Standpunkt, d.h. auf den konkreten Berihrungspunkt zwischen HIER und DA,






1.1

Von der Beschrdnkung auf ein HIER,
um das DA zu sehen.

Ich bin also durch meinen Kérper auf ein HIER beschrénkt, das genauso
grol ist, wie mein Kdrper selbst. Ich stehe in diesem HIER (wenn ich
stehe), welches sich zwischen den Gegensténden befindet, die um mich
herum angeordnet sind. Von diesem HIER bieten mir die Gegensténde
gine mir zugewandte Ansicht. Die mir nahen Gegensténde erscheinen
mir am gréBten, am deutlichsten und verdecken die Ansicht auf entfern-
tere Gegenstande und den Himmel. An meiner Augenhdhe schlagen die
waagrechten Flachen von aufsichtig zu untersichtig um und analog dazu
die senkrechten Flachen, die in einer Flucht mit meinem Standort liegen,
von rechtssichtig auf linkssichtig. Alle senkrechten Kanten (wenn von
HIER aus welche sichtbar sind) fluchten auf meinen Zenith und Nadir
(wenn ich aufgerichtet bin).

Der Horizont (falls ich ihn von HIER aus sehe) umschlie3t mich als sei-

nen Mittelpunkt und erscheint mir (wenn ich mich beispielsweise auf
hoher See befinde) als eine Gerade. Diese um mich herum angeordne-
ten Gegenstande (und der Himmel) reflektieren das Licht (wenn es hell
ist} in mein Auge. Mein HIER ist also, in Gegeniiberstellung zu dem sicht-
baren DA, auf ein Punkt im Inneren meines Augapfels zusammenge-
schrumpft {wenn ich nur mit einem Auge sehe).
Das Auge steht also im Zentrum des DA. Von diesern HIER aus messe ich
die Abstéinde der Dinge, von hier aus kann ich von einem Vorne und
Hinten sprechen. Das HIER ist ein »ausschlieBlicher, einzigartiger, sei-
nem Wert nach herausgegebener, sozusagen monarchischer Punkt« (P
Florenski), der Punkt ndmlich, auf den sich das gesamte DA bezieht.

Es gibt keinen bevorzugten Punkt im Raum, von dem aus ich alles
sehen kann, sondern ich kann nur von jeweils einem Standort aus auf
das mich Umgebende blicken. Grundsétzlich steht es mir frei, welchen
Standpunkt ich einnehme und welche Perspektive ich damit auf das
wahle, was ich sehen méchte. Méchte ich ein Uberblick Giber den Raum
haben, in dem ich stehe, so wihle ich mir einen Standpunkt am Rande
und erhdht, méchte ich einen genauen Eindruck haben, so ndhere ich
mich den Dingen. Immer nehme ich dabei jedoch mein HIER mit.

Es verandert gleichwohl mein DA, ich sehe andere Gegensténde oder die

» Denn der Leib ist schlechthin unser Gesichtspunkt zur Welt, der
Gesichtspanke aller Gesichtspunkre, den wir wicht nur faktisch wie je zn verlas-
senr vermtigen wnd der selber wns imnrer zwingt, Gesichtspunkte emzunehnien,
sondern obne den wiv, nicht mehr weltzugehiorig, fiberbanpt nichts zu sehen
vermichten, wnd damit zugleich der phinomenale Beweis dafiir, daff wir
Gesichtsprotkte einnehmen miissen, unt was auch immer zu sehen. Denn der
Gegenstand, von iiberall ber geseben wire der Gegenstand, von mirgendwo ber
gesehen: sicht mur ist er uns, wie er von allen Serten zugleich geselen wiire,
nicht sichthar, sondern ein Gegenstand, von itberall ber geseben, wire unsicht-
bar.« {1}

» Es ist dieses {optische) Zentrum, das die Gesetze des Universums erlifis.« (2)

Die erst Fiihrnehmung oder Supositz ist, daf all die Lini, die vom Aug aus-
gebnt, die gelmt durch gerad Lini, die ein Unterschied voneinander haben,
wund unter dem selben Gesicht wird begriffen ein Conus, der sich mit sefner
Scheitel oder Spitz ins Aug wirft.

Die ander Supositz: Item allein die Ding siech pran, do das Gesicht hinkuwmmnt
ader mag.

Die dritt Supositz: Item do das Gesicht nie binkunmmt, das siech man nit,

Die viert Supositz: Itewm Ding, die man sicht unter einem grifleren Winkel,
das scheint grifer.

Die fiinft Supositz: ltem unter dem kleineren Winkel werden sie kleiner gese-
hen. {...)

Die zehnt Theorema: Item die Plani, die unters Aug gesetzt werden, gediinken
hinten baber denn vorn.

Dvie eift Theorema: Item die Plani, die iibers Auch gsetzt werden, gediinken
hinten niederer sein denn voren, (...) Item das 22. Theorema: Item so auf den
Plan, do das Aug stebt, gsetzt wird ein Cirkumfereit, so diinkt dich der
Ussehiveif ein vrechte Lini.(3)

»Man kinnte so den Nullpunke dieses Gegemwdrtigen Walirnebmungsraums,
im wesentlichen also des Sebrawms, zwm Nullpunkt des erlebten Ranms iiber-
baupt nebmen. Dieser Nullpunkt des Sebrawms wiirde damn bekanntlich zuwi-



1.2

Gegenstinde in anderen Zusammenhéngen. Die Struktur, in der sich das
DA mir jedoch zuordnet, bleibt jedoch stetig gleich, egal wo ich mich
befinde. Immer stehe ich als Wahrnehmende in der Mitte des von mir
wahrgenommenen Raumes, Gber den ich meinen HIER erst definieren
kann: das Nahe erscheint mir gro und das Entfernte klein, der Horizont
umschlieBt mich wie der Aquator den Erdmittelpunkt und die Vertikalen
laufen in ihrer Verlangerung auf meinen Zenit und Nadir zu, wie
Meridiane auf die Pole.

Von der Erwartung an das DA

Aus dieser zentralen Stellung, die mein HIER in dem DA einnimmt,
ergibt sich also, dal alle Senkrechten auf meinen Zenit und Nadir fluch-
ten. So dirfte jeweils nur die Senkrechte, die mir gegeniibersteht, die ich
also direkt fixiere, als Gerade wahrgenommen werden. Alle »Parallelens
dazu konvergieren mit dieser und miiten so gekriimmt erscheinen,

Ebenso scheinen die Waagerechten an dem Punkt, der meinen Augen
am néchsten liegt, am weitesten voneinander entfernt. In die Ferne (nach
rechts und links), verkleinert sich der Abstand zwischen ihnen und sie
scheinen sich der Horizontlinie zu ndhern, bzw. der Linie, die meiner
Augachse direkt gegeniiber liegt und die ich fixiere,

Eine andere Perspektive ist uns auf das, was uns im Raum umgibt,
nicht maglich, da wir immer Teil des Raums sind, und nur von unserem
jeweiligen Standort aus auf die Dinge blicken kéinnen. Hierin unterschéi-
det sich das, was uns zu sehen méglich ist grundsétzlich von einer
nmathematischen Sicht« auf den Raum, in dem man keinen oder jeden
beliebigen »Standort« einnehmen kann. Das, an dem seit langem unser
Denken geschult ist, die Euklidische Raumordnung und die
Zentralperspektive, kann nie mit dem Ubereinstimmen, was wir von
unserem HIER aus wahrnehmen kénnen.

Warum sieht man das dann nicht entsprechend? Weil man erwartet, dal3
die Geraden immer gerade wahrgenommen werden, auch dann, wenn
ich sie gerade nicht fixiere. Ich weil3, dal sich der Tisch nicht kriimmit,
wenn ich den Kopf wende, und dal die Hausfronten nicht kippen, wenn
ich die gegeniiberliegenden Fassaden betrachte.

Der Kopf rechnet also um. Solange ich erwarte, daB die Geraden
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schen den Augen, m der Gegend der Nasenwurzel zu suchen sein. Wenn ich
mich wmsehe, nach links wnd nach rechts, sind meine Sehstrallen
gewissermaflen die Vektoren eines Systems von Polkoordmaten, iwch selber hin
als der Sebende deven Nullpronke.« (4)

=Die Walrheit der Welt (hingt ab) von der Stellung, die wir dem Sein
gegeniiber einnehoten.« (5]

Strindberg fragte sich: » Wo fangt das Ich an, wo birt es auf? Das Auge, der
Sonne angepafit? Oder das Auge, das Phinomen, genannt Sonne, erzeu-
gend?e Unr zu diberpriifen, wweie sich die Welt nnalbdngty von dem triigeri-
schem Auge darstellts fiihree Strindbers Experimente durch, in desen er
Lichtplatten divelet belichtete (sobie Dunkelkammer, ofme Olyjelitivs), Dabe
erlaielt er emr Bild von der Sonne, bei welelem die sganze Platte mit Eleiven
Flammen bedeckes war, und ein (Negativ-)Bild des Mondes, welches weine
dunkle Wolle nrit einenr blaven wabenfirmigen Giteer« zeigte. Er sclilofl dar-
auf, dafl das Bild, welches wir von Soune wnd Mond wabrebmen »in seiner
Form dem viswellen Apparat {dem Auge) geschuldets sei, (6)

=D euklidische Perspektive verformt erbeblich die von der optischen Achse
entfernten Objekte. Die dem Auge entsprechende kurvenliveare Perspektive
kilt dic Dimensionen zwar ein, verwandelt aber Geraden in Bogen, Das
Gehirn korrigiert diese Unneandboigen bei seiner Bildanalyse (1o wissen,
dafi, wemi wir einen Bogen seben, es sich in Wirklichkeit wm eine Gerade
brandelt).« (7)

slch weifl prich sehr wobl zu erinnern, dafl mir in einem Alter von etewa drei
Jabren alle perspektivischen Zetchmmgen als Zerrbilder der Gegenstinde
erschien. Ich konnte nicht begreifen, warum der Maler den Tisch an der einen
Stelle so breit, an der anderen Stelle so schwmal dargeseelle bat, Der wirkliche
Tisclr erschien mir ja am entfernteren Ende ehenso breit als am niberen, weil
mein Auge ohne memn Zutun rechnete. Dafl aber das Bild des Tisches anf der
Fliche niche als bemalie Fliche zu sehen sei, sondern nur ein Tisch bedente,
wund ebenso in die Tiefe ausgelegt werden niisse, war enr Spaf, den ich nicht
verstand, lelr trdstere nuch dariiber, denn ganze Vilker baben ihn auch nicht
verstanden, = (8)
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1.3

optisch gerade bleiben, nehme ich sie auch so wahr. Die jahrelange
Schulung des Auges an zentralperspektivischen Darstellungen unter-
stitzt diese Wahrnehmungsweise. Sobald ich jedoch theoretisch-geome-
trisch nachvollzogen habe, dal sie eigentlich gekrimmt erscheinen,
sehe ich sie auch gekrimmt.

Micht nur da@ mein Kopf ohne mein bewulites Zutun Bdgen in
Geraden sumrechnet«, und dal ich nur das sehe, was ich auch zu sehen
erwarte, ich wahle mir auch unbewult ein HIER, und von diesem HIER
aus einen Ausschnitt des DA, welcher mir unter dem Gesichtspunkt, mit
dem ich suche, sinnvoll erscheint.

Von der Notwendigkeit eines beweglichen HIER, um iiberhaupt
etwas zu sehen.

Die Beschrankung auf ein HIER, von dem aus ich etwas sehe, ermig-
licht mir einerseits das Sehen, andererseits erfordert diese
Beschrinkung Standortwechsel/Bewegung, um Sehen zu kénnen. Nicht
nur dal ich meinen Standort wechseln muld, um einen rdumlichen
Zusammenhang zu begreifen, ich mul auch stets die Augenstellung ver-
dndern, um etwas zu sehen.

Der Blickwinkel zweier unbeweglicher Augen umfalt etwa 200°, das
Bild erscheint jedoch nur auf einem Winkeldurchmesser von 2° scharf,
d.h. die Augen miissen standig Gber das Sichtfeld gleiten, um diese
»Schwiches auszugleichen. Wére der Blick bestdndig in einer Sicht
fixiert, wiirde dies zu einer Unsichtbarkeit der Gegensténde fiihren.

So fiihrte in Versuchen mitTestpersonen dasTragen einer Brille, deren
Glaser jeweils halb blau, halb gelb geférbt waren dazu, daB dieser per-
manente Reiz nach einigen Tagen nicht mehr bemerkt wurde. Das Auge
erblindete gegen diese unterschiedliche Farbung des Gesehenen und
sah die Dinge wieder wie bisher. In &hnlicher Weise wiirde die Sicht par-
tiell erblinden, die besténdig den gleichen optischen Reizen der Netzhaut
ausgeliefert wire, da nur eine Differenz zu vorherig Gesehenem wahr-
genommen werden kann. (12)

Einerseits bin ich in meiner optischen Wahrnehmung so auf einen

Standpunkt (und Blickpunkt) beschrankt, andererseits erfordert diese
Beschrankung einen dauernden Standort- und Blickpunktwechsel.

12

Ine einern Gespriich zivischen W, Heisenberg wnd A, Einstem, welches 1926 iiber
die Grmdlagen der Quantentheorie gefiibre wurde, bemerkte Einstein: » Aber
vom prinzipiellen Standprnkt aus ist es ganz falsch, eine Theorie nur anf beob-
achtbare Griflen griinder zu wollen. Denn es ist ja in Wirklichkeit genaw wmge-
kebre. Erst die Theorie entscheidet dariiber, was man beobachten kann.« (9)

It diesemn Gespriich gebt es wa. um die Tatsache, daff die Vorginge, die sich in
efermt Atom abspielen, eigentlich nicht beobachtbar sind, denn der
Beobachtingsvorgang verindert hier tatsichlich das Objekr der Beobachtung,
Der Ganona-Strabl, der zur Beobachtong emgesetzt wird, sehligt das Eleltron

anes semer Babm bimaus,

wDas erkennende Subjekt (entscherdet sich) fiir emme der vielen maglichen
Persprektiven {...). Diese Entscheidung wird durch die Notwendighert mot-
viert, eme Perspektive des Dewtens der Welt zu finden und zu wiililen, mowel-
cher sich diese in einer Weise darstellt, welche diesen Erkenntnisioillen des
Subpekies zu befriedigen vermag (...). Befriedigupg bedeutet fiir das Sulyjekt:
es findet in der durch diese Perspelitive erschlossenen Welt eine Bestidtigung

semer Welterwartung.« (10)

w L einen prige sicl die Welt der Bilder micht einfach emem petrenlich auf-
nebmenden Organ em. Vielmehr greifen wir nachk emem Qbjekt, wenn wir 3
anselen, Mt einerm unsichtharen Finger bewegen wir uns durch den Rawm
unt wrts her wnd geben zu entfernten Orten, wo Dinge zu finden sind; Wir
beriilrren sie, fangen sie ein, f.lr:?ﬁ'u thre {h';:.'rﬁéf{b{:, ertasten thre Umrisse,
erforschen thre Beschaffenlient. Das Walrnelmen von Fornen ist eme dnfierse
aktive Beschiftigung.« (11)
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DAS DA VON HIER AUS; DIE DARSTELLUNG.

Wiahrend ich mich im ersten Teil dieser Arbeit damit auseinandersetzte, was von einem Ort aus wahrgenommen werden kann und inwiefern das, was
ich von HIER aus sehe, beeinfluBt ist von verschiedenen Faktoren (wie der Wahl meines Standortes, der Erwartung an das, was ich sehe und der
Bewegung), mdchte ich mich im zweiten Teil mit der Darstellbarkeit des Raumes beschaftigen.

Dabei interessiert mich die Darstellbarkeit des Raumes nur unter dem Aspekt, inwieweit die Beziehung von HIER und DA Teil der Darstellung ist oder
sein kann (wie in der Zentralperspektive), bzw. inwiefern die Darstellung ohne ein HIER auskommt (Kartographie). Ebenfalls beschaftigt mich die Frage,
ob das raumliche Verhaltnis auf eine Flache Gibertragen werden kann, oder ob es, um die Hierarchie zwischen Blickpunkt und dem, was gesehen wird zu
erhalten, wiederum eine rdumliche Anordnung des Abgebildeten notwendig ist, so z.B. im Panorama.

Die Forderung nach einem unbeweglichen HIER, um das DA
abzubilden

Im Gegensatz zu der Notwendigkeit eines beweglichen Auges, um Gber-
haupt etwas zu sehen, ist in der Abbildung einer geometrisch-optischen
Beziehung Unbeweglichkeit gefordert. Abbilden heiBt in diesem Fall
nicht nur, eine bezeichnende Form fiir das zu finden, was ich sehe, son-
dern auch das DA in seinem raumlichen Verhaitnis zu meinem HIER dar-
zustellen. In dieser Art von Darstellung wird nur die Oberflache eines
Gegenstandes abgebildet, und nur in der Ansicht die meinem Auge
(oder der Kamera) zugewandt ist, so als ob es nicht noch unendlich viele
andere Ansichten und Qualitdten eines Gegenstandes gébe. Die
Hierarchie zwischen meinem HIER und dem DA ist also mit Gegenstand
der Darstellung.

In der Zentralperspektive, welche sich ja explizit auf das zentrale Auge
bezieht, auf das hierarchische Verhiltnis von HIER und DA, bleibt dieses
Verhaltnis jedoch auf eine frontale Gegeniiberstellung beschrénkt. Der
Rahmen, durch den pecipiert wird, kann ja nur einen Ausschnitt vor mei-
nem Auge umfassen und nicht das gesamte in allen Richtungen befind-
liche DA, und reduziert es somit auf ein Gegeniiber vor mir.

An den Apparaten, welche Diirer zu seinen Perspektivstudien benutz-
te, werden die Voraussetzungen fiir eine solche Form der Abbildung deut-
lich: auf der einen Seite des Apparats befindet sich der Kiinstler, dessen
eines Auge durch die Apparatur in einem festen Punkt fixiert wird. Durch
die Position des Rahmens, durch den der Kiinstler blickt, wird die
Richtung und damit gleichzeitig die Ansicht des Dargesteliten festgelegt.

»Es ist moglich, einen Raum auf einer Fliche abzubilden, jedoch nur, indem man
die Form zerstort. (...) Dann betreten wir auf der Stelle den Weg des Symbolismus
und sagen uns von dem ganzen dreifach ausgedehnten Punkt-Inbalt los, sozusa-
gen von der Fiillung der Formen der Wirklichkeit. Wir sagen uns mit einem
Schlag vom raumlichen Wesen der Dinge selbst los und konzentrieren einzig auf
ibre Hiille: Wir meinen jetzt mit den Dingen keineswegs die Dinge selbst, sondern
lediglich Oberflichen, die rdumliche Gebiete begrenzen.« (13)

»Die Fotografie hat das Subjekt zum Objekt gemacht und sogar, wenn man
so sagen kann, zum Museumsobjekt: fiir die ersten Portraitaufnabmen war es
erforderlich, daf der Abzubildende in langen Sitzungen unter einem Glasdach
in vollem Sonnenlicht ausharrte; Objekt werden hiefd wie unter einem chirur-
gischen Eingriff leiden; man erfand daber einen Apparat, Kopfhbalter genannt,
eine Art Prothese, die fiir das Objektiv unsichtbar war; sie gab dem Kérper
bei seinem Ubergang in die Unbeweglichkeit Halt und bielt ibn fest: dieser
Kopfhalter war der Sockel der Statue, die ich werden sollte, das Korsett mei-
nes imagindren Wesens.« (14)

»Der Konig und Priester waren die ersten, die gesetzt wurden. Man zwang sie
auf den Thron, obne ibnen zu erlauben, Kopf, Fiifle, Hinde oder Augen zu
bewegen. Das Festgehalten-Sein im Thron macht den Konig zum Ort der
Rube, zu der Mitte des Kosmos. Solange er unbeweglich dort verharrt, bleibt
auch der Kosmos in seiner schopferischen Unbewegtheit. (...) Der Thron ist

13
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Der Rahmen trennt den Kidnstler von dem, was abgebildet werden
soll, gleichzeitig schneidet der Rahmen das Abzubildende aus dem
rdumlichen Zusammenhang, in dem er steht, aus. Auf der anderen Seite
steht oder liegt das abzubildende Objekt, welches fir die Zeit des
Abbildungsvorganges unbewegt in seiner Position verharren muB3.

Wesentlich dabei ist das Fixiertsein des (abzubildenden) DA und des
{abbildenden} HIER in ihrer rdumlichen Anordnung zueinander, denn
Bewegung wiirde genau diese hierarchische Beziehung zwischen dem
Abzubildenden und dem Abbildenden, welche ja Teil des Dargesteliten
ist, in Frage stellen. Wesentlich dabei ist jedoch auch, dall das
Abbildende HIER auf genau einen Punkt zusammenschrumpft, auf ein
einziges zyklopisches Auge (oder stellvertretend flr das Auge die auf
einem Stativ fixierte Kamera), in dem alle Projektionslinien des DA
zusammenlaufen.

So verharren diesseits und jenseits des »Bildes« das HIER und das DA in
ihren gegendbergesteliten Positionen, gleich zwei Reprasentanten; der
eine Kanig, der an seinen Thron gefesselt ein Bild seiner selbst gibt,
steht einem Auge gegeniiber, auf das sich die Szene ausrichtet, wie auf
die Loge des Monarchen im Theater. Nur in dieser Unbewegtheit und
Beschrankung kann ein zeichnerisches oder fotografisches »Abbild« der
hierarchischen Beziehung zwischen dem HIER und dem DA entstehen.
Mur so wird eine perspektivische Einheit innerhalb der Darstellung
erreicht, d.h. ein Blickpunkt, ein Horizont und ein einheitlicher MaBstab.
MNur so werden jegliche Zweifel und jegliche Zweideutigkeit an dem
HIER, an meiner Position vermieden. (Das HIER bleibt HIER und das DA
ist so )

das Tor zum Transzendenten. Im thronenden Kdnig hat die Gemeinschaft
eine Institution geschaffen, dureh die sie den Gittern eine permanente Gabe
darbietet und mit ibnen in einer stindigen Korrespondenz stebt. Der Kdnig ist
der Gesetzte und das Gesetz.« (15)

»Mit der Zentralperspektive dndert sich die Beziehung (des Dargestellten)
zum Betrachter. Obwobl nur wirkungskriftige optische Mittel einem
Betrachter die tatsichliche lusion vermitteln, er selbst werde von diesem sich
ausdehnenden Raumtrichter umbiillt, gelingt es schon einem ganz gewibnli-
chen in Zentralperspektive ausgefithrtem Bild, eine ziemlich unmittelbare
Verbindung zischen den Ereignissen im Bildrawm wund dem Betrachter herzu-
stellen. Diese ausdriickliche Einbeziehbung des Betrachters ist gleichzeitig em
gewaltsamer Eingriff in die Welt, die im Bild dargestellt ist. Die perspektivi-
schen Verzerrungen werden nicht dureh Krifte verursache, die in der darge-
stelltenn Welt selbst stecken. Sie sind der anschauliche Ausdruck der Tatsache,
daft diese Welt gesehen wird. Und die Konstruktion der geometrischen Optik
bestimmt den Standpunkt, den der Betrachter einzunehmen hat. {...)
Symbolisch pafit eine derartige zentralisierte Welt zu einer hierarchischen
Auffassung vom menschlichen Dasein.« (16)

»Es ist nicht schwer, in einem solchen perspektivisch arbeitenden Kiinstler die
Verkirperung eines passiven und zu jeder Art von Passivitdt verurteilten
Denkens zu erkennen, eines Denkens, das momenthaft, gleichsam verstoblen,
wie ein Dieb beimlich die Welr durch den Spalt der subjektiven Begrenzung
belanert, eines unlebendigen und unbeweglichen Denkens, das unfabig ist,
eine Bewegung zu erfassen, und das ausgerechnet seinen Ort und sein mom-
enthaftes Hinausschauen gittliche Unbedingtheit beansprucht. Es ist ein
Beobachter, der nichts von sich in die Welt hineintrdgt. Die kiinstlerischen
Symbole miissen hier perspektivisch sein, weil dies ein Verfabren ist, alle
Vorstellungen von der Welt zu vereinigen, bei dem die Welt als einheitliches,
unzerreifibares Netz kantisch-euklidischer Beziehung begriffen wird, die den
Mittelpunkt im ICH des Betrachters der Welt haben.« (17)

»Das Blickregime bricht nicht blof die Bewegung ab, sondern lifit sie erstarren.
Seine Wirkung enweist sich darin, daff es die Bewegung einfingt und tatsichlich
Leben tiitet. In dem Moment, wo das Subjekt in seiner Geste imnehilt, wird es mor-
tifiziert.« (18)

15



2.2 {Jber den Versuch, die Gesamtheit des DA abzubilden

Da sich aber das DA im optisch-geometrischen Sinne in geschlossener Die Skaphe ist eine balbkugelformige Schale, deven Innenseite mit einer
Entsprechung nur auf eine (beliebig groe) Kugel abbilden liefe, deren Winkeltedung verseben ist. Vo tiefsten Punkrt der Hoblung ans zeigt cine
Mittelpunkt das HIER meines Auges ist (angenommen, man bestiinde Nadel zum Kugelputtelpunkt, so daff der Sownenstand am Schatten der
einzig aus einem kugelférmigen Auge), ist es unmoglich, dieses oben Nadelspitze abgelesen werden bann. Somit bat jeder Ort, den die Sonne am
beschriebene, ruhiggestelite und hierarchische Verhaltnis zwischen HIER Hinmmelsgewilbe einnimmt, eine Entsprechung imerhalb dieses Negativ
und DA auf einer Flache wiederzugeben. gewilbes, (19)

So ist z.B. in der Fotografie die Forderung der Zentralperspektive nach
einem fixierten rdumlichen Verhéltnis und nach einem einzigen opti-
schen Zentrum, dem Objektiv, erfiillt. Der rein mechanische, auf pysika-
lischen GesetzmaBigkeiten basierende Abbildungsvorgang ist nicht
durch irgendwelche Auswahlprozesse im Gehirn beeinfluBt, und erweckt
deshalb den Anschein, objektiv zu sein. Von einem der menschlichen
Wahrnehmung entsprechenden Bild ist das Foto jedoch weit entfernt. _ﬁ

Fotografiert man z.B. Panoramen (das Sichtfeld umfaBt etwa 200°)
mittels einer Kamera (egal ob Camera obscura oder Objektiv) in mehre-
ren aneinandergereihten Ausschnitten, so ergeben sich beim
Aneinanderlegen der einzelnen Fotos Briiche. Die Raumkanten erschei-
nen an dem Bruch geknickt und die scheinbare GroBe der einzelnen dar-
gestellten Gegenstande variiert, je nachdem ob sie im Zentrum oder am
Rand des Fotos erscheinen. Da die einzelnen aneinandergereihten
Ausschnitte Tangenten eines Zylinders (bzw. einer Kugel) sind, ergibt
sich eine Verzerrung aus den unterschiedlichen Absténden, welche die
einzelnen Bildpunkte wvon dem Brechungspunkt, d.h. der
Kameradffnung, haben. Indem das Zentrum der Bildebene den kiirze-
sten Abstand zum Brechungspunkt hat, erscheint das Projizierte dort am
groBten.

Sonne

Um eine homogene Griofe des Dargestellten und damit eine homogene
GriBenrelation zu dem Sichtbaren von einem bestimmten Blickpunkt zu
erreichen, baute ich eine Lochkamera, in der ich die Projektionsflache
zweifach gekrimmt einlegen konnte, also so, daB jeder Bildpunkt vom
Brechungspunkt den gleichen Abstand hat. Dazu multe ich das Papier,
das hierbei direkt belichtet wurde, einschneiden, so daB die Aufnahmen,
dhnlich einer Weltkarte, nach oben und unten in schmaler werdenden
Fldchen endete.

16
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In den Panoramabauten, die als optisches Massenmedium und Form
des Vergniigens im 19. Jahrhundert in Europa sehr beliebt waren, spiel-
te eben jene »Rekonstruktion von Realitét« eine groBe Rolle. Man woll-
te dern Betrachter einen Blick bieten, der ihm die lllusion vermittelte,
inmitten des Geschehens zu stehen, und versuchte, der »natirlichen«
menschlichen Wahrnehmung mdglichst nahe zu kommen. In den
Rotunden, die 30-35 m Durchmesser aufwiesen, wurden
Rundumleinwénde gezeigt, die interessante rdumliche oder historische
Situationen darstellten, so z.B. »Die Stadt Rom und seine Umgebungu
oder »Die Niederlage Napoleons bei Waterloow,

Der Betrachter stand dabei auf einer erhéhten Plattform im Zentrum
des Panoramas und fand sich so inmitten einer illusionistischen
Raumlichkeit wieder, in der ihm die einzelnen Teile einer Umgebung in
der Richtung gezeigt wurden, in der sie auch vor Ort sichtbar (gewesen)
wiéren. Die Rundumrealitdt wurde somit durch ein Rundumbild ersetzt.
»Mit der durchgezogenen Horizontlinie stellte er {der Ire R. Barker, wel-
cher sich diesen »all embracing views 1787 patentieren lieB) den
Betrachter in eine neue Bildhierarchie und wvermittelte seinem
Kunsterlebnis die Tauschung der unmittelbaren Teilnahme.« (20} Zeit und
Raum waren in dieser »Tourismus-Malereix auf einen Moment reduziert.
Der Betrachter wurde zu einer »Reise mit den Augen« eingeladen, um die
auf einen Augenblick geraffte Zeit wieder in einen Ablauf zu bringen.

18

Marguart Fidelis Wochner, Orientierungsplan zue » Wochners Panorama von
Thuns Kupferstich 1811, 32,7 x 33 cm. Basel, dffentliche Kunstsammlung,
Kupferstichkabinett, So beschrieh ein Zeitgenosse das Panorama: »(Man
erblicke) i emer Entfernung von aclt Fufl wm sich berivm enr Gemilde aller
vowe eimnemt erbabenen Punkt tiber Thun ans sichtbaren Gegenstinde, Ueber
den Gesichtsbreis erbeben sich von Bern ber bis zue den Alpen sich ziehenden
Berge und von der anderen Seite die zived Schldsser wnd die Kirche von Thun.
Unterm Horizont bieten sich als Vordergrind die Hiuser der Stadt wnd die
sich durch ste Innziehende Aarve, Diese Gegenstiinde sind vt einer bis i die
kleinsten Details mut einer bewunderungswiirdigen Genauwigheit, bis 2w den
new ins Pflaster gelegten Firstziegel, und 2z dem Moose auf einem Dache auf
Treneste abgebildet. Man vergifit nach wnd nach seine wirkliche Stelle, wnd
wenn man den Mann unter dem offenen Fenster in schlafender Stellung
erblicke, so fiiblt man sich verswchr, il zu wecken. Jenseits der Britcke, auf
dem Platze vor dem schiinen Wirtshause, wimmelt die Menge von
Kornmenden und Gebenden, Kein Punikt st im Vordergrund, dew man micht
sagleich fitr das erkennt, was er ist. {...) Reich ist die Landschaft itber die
Stadt binaus an mannigfaltigen Gruppen von Géarten, Weinhergen,
Fruchthdwmen, nmziunten Wiesen und segenbringenden Feldern, Die
Stockbornkette erlrefn siclh gewaltip fiber das Thal, wnd drobend ragt das
furchtbare Stockborn siber seine benachbarten Felsriicken hinaus. « (20))

o Unter allen Edinstlichen Befriedigungsmitteln fiir die Naturliehe, und der
daraus bervorgehenden Reiselust, verdienen die Panoramen den Vorzug, denn
ste sind Spiegelreflexe bestebender Urbilder, wabre kiinstliche Ersatzmittel,
oder Surrogate lebender Naturgeniilde,« (21)
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2.3 Uber den Versuch, das gesamte DA ohne ein zentrales HIER

abzubilden. (Kartographie)

Ein ganz dhnliches Problem wie in der Perspektive, mit deren Hilfe ver-
sucht wird, eine Rundum-Realitdt auf eine Flache abzubilden, ergibt sich
in der Kartographie. Wahrend es in der Perspektive jedoch um ein DA
geht, welches um das HIER des Auges angeordnet ist, also das, was ich
von meinem jeweiligen Standpunkt aus von der Welt sehe, geht es in der
Kartographie um ein anderes DA. Das DA erstreckt sich nun auf die
Weltkugel im Ganzen.

In diesem Fall liegt das HIER nicht im Zentrum des DA, sondern ist auf
unendlich viele Punkte »{iber« und auBerhalb verteilt, von denen aus das
DA in einem allumfassenden Blick gesehen/abgebildet wird.
Kartographie und Perspektive besitzen dabei die gemeinsame
Schwierigkeit, die Dreidimensionalitét eines rdumlichen DA auf eine
Ebene reduzieren zu miissen, um sie abzubilden.

Hierfiir sind in der Kartographie verschiedenste Methoden entwickelt
worden. Im Rahmen dieser Arbeit mochte ich jedoch nur die Methoden
erwidhnen, die mit Hilfe von »Projektionen« arbeiten. In diesen
Kartenprojektionen sind zwei Faktoren ausschlaggebend fiir das Bild,
das entsteht: die Lage der Projektionsfléche und das Projektionszentrum.
Je nach Lage des Projektionszentrums und der Projektionsfliche verin-
dert sich das Bild der Weltkugel und die Karte weist unterschiedlichste
Eigenschaften auf. Je nach Projektionsmethode ergeben sich entweder
flachentreue oder winkeltreue Darstellungen, die sich gegenseitig
ausschlieBen.

Ist die Projektionsflache z.B. als in einem Zylinder um die Weltkugel lie-
gend gedacht, deren Achse mit der Achse des Erdballs dbereinstimmt
(sogenannte Zylinderprojektionen), sberiihrt« sie den Aquator und die-
ser wird als Gerade abgebildet. In diesem Fall erscheinen die Meridiane
auch als Geraden, welche die Breitenkreise rechtwinklig schneiden (8hn-
lich wie der »Fadenhorizont« und die Vertikalen in der mehrteiligen
Panoramazeichnung meines Zimmers). Diese Projektion hat den Vorteil,
daB sie winkeltreu ist, dafiir nimmt die Langenverzerrungen zu, je wei-
ter die abgebildete Gegend vom Aquator entfernt liegt.

20

»Efne Eiersehale lift sich in keiner Weise an die Oberfliche eines
Marmortischs anlegen, -dafiir miifite man sie zu feinstent Staub zerdriicken. Die
Entsprechung von Punkten in Rawmen witerschiedlichster Kriimmng setzt
zwingend voraws, daff bestimmnte Eigenschaften des Abzubildenden geopfert
werden.« (22)

»(1st dre Perspekte) nur ein Schemata, und zudem nur ems der maghchen
Schemata der bildlichen Darstellung, das nicht der Weltauffassung im ganzen
entspricht, sondern lediglich eine der miglichen Auslegungen der Welt, die
mit efient ganz bestinomten Lebensgefiihl wnd Lebensverstindnis verkniipft
ist? Ferner: Ist die Perspektive, das perspektivische Bild der Welt, ist die per-
spektivische Dewtung der Wele wirklich das watiirliche, aus ibrem Wesen her-
vargehende Bild, das wahre Wort der Welt ader 15t dies nur ente besondere
Orthographie, eine von vielen Konstruktionen, charakteristisch fiir die, die sie
schufen, fiir die Zeit und das Lebensverstindms derver, die sie kanzipierten,
Anesdruch ihres eigentiimlichen Stils- jedoch keinesiwegs andere
Orthographien ausschlicfend, andere Transskriptionssysteme, die dem
Lebensverstindnis und Stil anderer Zeiten entsprecheni« (23)
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Eine andere Methode legt die Projektionsflache nur an einem Punkt
der abzubildenden Erdkugel an (Azimutalprojektion), und setzt das
Projektionszentrum in die Mitte der Erde. Die Gegend um den
Projektionsmittelpunkt wird wiederum relativ getreu abgebildet, dafiir
verzerrt sich die Darstellung der am Kartenrand abgebildeten Gegenden.
Diese Karten sind nicht winkeltreu, dafiir werden die kiirzesten Abstinde
zwischen zwei Punkten auf der Kugel (Orthodrome) als Geraden abge-
bildet, was sie fiir die Seefahrt sehr niitzlich macht.

Diese Art von Projektion kdme der flachigen Darstellung der visuellen
Wahrnehmung am néchsten, wobei das Auge andersherum verfahrt,
indem es Linien, die in der Fldche als Geraden darstellbar sind (z.B. gine
Hauskante), durch seine zentrale Stellung im HIER in Bgen verwandelt.

Jede kartographischen Darstellung kann, analog zu einer perspektivi-
schen, nur eine begrenzte Wirklichkeit aufzeigen, einem Aspekt
Rechnung tragen. Eine »richtige« Darstellung gibt es nicht.

22

» Das baben wir ebenfalls von ihrem Voll gelernt« gestand Mein Herr, »das
Herstellen von Karten. Aber woir baben es viel konseguenter getriehen als Sie.
Was balten Sie fiir die grifite noch brauchbare Kartets »Die im Maflstal eins
i zebmtansend, also zebn Zentimeter fiir einen Kilometer.« » Nur zehn
Zentimeter!« wunderte sich Mein Herr. = Wir waren schon bald anf Zebn
Meter fiir einen Kilometer. Dannt haben wie es mit bundert Meter fiir etnen
Kifometer versucht. Und dann kam uns die allergrofartigste Idee! Wir haben
wahrhaftig eine Karte im Mafistab eins zu eins von unserem Land gezeich-
net!s » Haben Sie diese schon oft gebrawcht?« verlangte ich zu wissen. «Ste 15t
hisher noch nie entfaltet waorden«, bekannte Mein Herr. = Die Bawern baben
dagegen protestiert: sie haben bebauptet, das ganze Land wiirde zugedecks
wnd die Somne ausgesperrt! Deshalb benutzen wir das Land selbst als Karte,
wtd ich kann ihnen versichern, das ist fast genawso gut.« [24)
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IV. VON HIER NACH DA; DIE BEWEGUNG.

3.1

Wahrend ich bisher versuchte, die visuelle Beziehung von einem Standpunkt aus zu beschreiben, also ein statisches DA, welches meinem Blick von einem
ruhenden HIER aus Widerstand bietet, machte ich im dritten Teil dieser Arbeit das DA untersuchen, welches mirWiderstand fir eine Bewegung bietet. Beide
Male ging es mir darum, aus dem DA Rickschlisse auf mein HIER zu ziehen und dariibermeinen jeweiligen Ort oder Ortswechsel zu bestimmen.

Im Folgenden mdchte ich mich dem Phanomen der Bewegung ndhern und untersuchen, wie eine Bewegung (berhaupt wahrgenommen werden kann.
AnschlieBend fihre ich verschiedene Experimente und Geschichten an, die mit dem Phinomen der Bewegung zu tun haben und die ich oder andere, im
HIER oder im Jenseits weilende, fiktive oder reale Personen unternommen oder erfahren haben und die jeweils ein anderen Aspekt der »Fortbewegung«

beinhalten.

Das Da zum HIER machen

So wie eine Position nur in Abhangigkeit zu der Umgebung besteht, ein
HIER nur in Relation zu einem DA definiert werden kann {ich stehe zwi-
schen Stuhl und Wand, ich sitze am Schreibtisch vor dem Fenster, zwi-
schen Schrank und Werkzeugkiste), kann es eine Bewegung im konkre-
ten Raum auch nicht als sclche geben, sondern nur in Bezug zu der kon-
kreten Umgebung.

Um von einer Reise oder einer Bewegung sprechen zu kinnen brau-
che ich einen Bezugspunkt oder ein Bezugssystem, das mir einerseits
eine Bewegung erlaubt, etwas, zu dem ich mein rdumliches Verhaltnis
dndern kann, an dem ich mich abstoBe; ich drehe den Kopf zu meinem
ruhenden Leib, ich stehe auf am Widerstand des Bodens und ich bewe-
ge mich vorwarts, indem ich mich von etwas wegschiebe oder an etwas
heranziehe. Beim Laufen ist es der Boden, beim Schwimmen dasWasser
und beim Fliegen die Luft, die der Bewegung Widerstand bietet. Meine
Bewegung bezieht sich auf den Ort, den ich verlasse, als ihren Nullpunkt.
Von diesem HIER gehe ich aus und beziehe einen anderen Punkt, der
mein neues (aktuelles) HIER wird.

Andererseits brauche ich ein als ruhend gedachten Punkt oder ein
Bezugssystem, welches mir eine Bewegung sichtbar und somit dber-
prifbar macht.

Fiir die Wahrnehmung liegt dabei ein Unterschied darin, ob ich mich
selbst fortbewege (beim Laufen oder Schwimmen) oder ob ich fortbe-
wegt werde (Auto, Flugzeug, etc.). Wenn ich z.B. laufe, habe ich einen
direkten Kontakt mit dem, was mir meine Bewegung erlaubt und

Gebt mir einen festen Punkt int All wnd ich bebe die Welt aus den Angeln. «
{25)

» Wir machen unsere Bewegung nicht in einenm leeren’, zu Hintergrund und
Mediwm beziehungslosen Rawm, sondern in einem, der zu ihnen in ganz

bestimmiter Beziebung stebt; Bewegung wnd Hintergrund sind eigentlich nur
kiinstlich voneinander trennbare Momente eines einheitlichen Ganzen.« (26)

»Es gibe mithin beine Bewegung obne ein diese swnanterbrochen vom
Ansgangsprunkt bis ziom Ankunftspunkt tragendes Bewegliches. Da sie aber dem
Baweglichen nicht inhiriert und ausschlieflich in seinen Beziehungen zur
Usgebung bastebt, ist Bewegung wicht miglich obne ein Guferen Bezugspunkt,
wnd so gibt es keinerlei Grund, sie eher dem »Beweglichens als vielmehr dem
Bezugspunkt zuzuschreiben. Ist einmal der Unterschied pvischen Beweglichem
und Bewegung gemacht, so gibt es also keine Bewegung obne Bewegliches, keine
Bewegung obne objektiven Bezugspunkt und keine absolute Bewegung.« (27)
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dadurch auch meBbar macht. Selbst wenn ich im Dunklen laufe habe ich
iiber meine Schrittlinge einen MaBstab fiir die Schnelligkeit meiner
(Fort-)Bewegung. Werde ich bewegt, z.B. von einem Zug, habe ich nurim
Aufen einen MaBstab fiir die Geschwindigkeit und fiir die Richtung, in
der ich bewegt werde.

Grundsétzlich gibt es keine Méaglichkeit, Bewegung »an sich« festzu-
stellen, da in allen »lnertialsystemen« (gleichférmig und geradlinig
bewegten Systemen) gleichermaBen sdmtliche physikalischen Gesetze
gelten und dadurch nicht unterschieden werden kann zwischen einem
ruhenden und einem sich in Bewegung befindlichen »Raum« (28). Somit
kann alles (oder nichts) zum ruhenden Zentrum des Universums erklan
werden, zu dem sich der Rest in relativer Bewegung befindet.

26

[Me Ebene

ek befand mich allein mit einem Stubl anf einer Eberne

die sich in einen leeren Horizone verlor,

Die Ebene war fehlerlos asphaltiert.

Niches aber anch gar nichts aufler mir und dem Stubl befand sich auf thr.
Der Himmel war immerwibrend blaw.

Keine Sonune belebte ibn.

Ein unerklirliches verniinftiges Licht erbrellte die endlose Ebene,

Wie kiinstlich aus einer anderen Sphire projiziert

erschien mir dicser ewige Tag.

leh batte nie Schlaf wie Hunger mie Durst mie betff mie kalt,

Da sich nichts auf der Ebene ereignete und verdnderte

tear die Zeit nur ein abwegiges Gespenst,

Die Zeit lebte nur noch e wenig i nur

witd dies haupesichlich wegen des Stubles,

Duirch meine Beschiftigung mit ihm verlor ich den Stmn fiir Vergangenes nicht
ganz.

Ab nnd zu spannte ich nuch als sei icly em Pferd vor den Stubf{

und trabte mit ibm bald im Kreis bald peradeaus.

Daff es gelang nelmne ich an

ob es gelang weifl ich nicht

da sich ja michts im Rawme befand

an dem ich meine Bewegung hitte nachpriifen kinnen,

Saff ich auf dem Stubl so griitbelte ich traurig aber niche verzweifelt
warwm das Innere der Welt so ein schwarzes Licht ausstrablte. (29)



3.2 Wie merke ich, daB das DA zum HIER wird

(Bewegungswahrnehmung)

Es gibt drei Arten von Wahrnehmung der eigenen (Fort-) Bewegung: die
visuelle Bewegung des Sichtfeldes, die Eigenbewegung (z.B. wenn ich
beim Laufen die Beine bewege), und die Wahrnehmung von Richtungs-
und Geschwindigkeitsveranderung im Innenohr.

Um wvon einer Bewegung im Sichtfeld auf eine Eigenbewegung zu
schliefen, muld sich dieses auf bestimmte Art verdndern, ndmlich »stets
in geordneten Bewegungsstrukturen, die sich auf die Gesamtheit der
augenblicklich einfallenden Lichtreize beziehen.« (30) So kann ich dar-
aus, dald sich die Dinge in der Mitte des Sichtfeldes vergroBern und an
den Randern des Sichtfeldes verschwinden darauf schlieBen, dal® ich
mich vorwérts bewege. Verschiebt sich das Sichtfeld als Ganzes von
einer Seite auf die andere, schlieGe ich darauf, dal der Zug, in dem ich
sitze, anfahrt (oder der Zug, der auf dem Nachbargleis stand).

Im Innenchr wird die Eigenbewegung registriert durch zwei Organe, die
Maculaorgane und die Bogengange. Wahrgenommen werden kénnen
jedoch nur Bewegungsénderungen z.B. die Drehung des Kopfes oder
des gesamten Kdrpers, Abbremsen oder Beschleunigung, nicht aber
eine gleichformige, geradlinige Bewegung. Bei dieser bewegen sich
namlich die Maculakissen und die umgebende Flissigkeit parallel und
befinden sich somit zueinander in Ruhe. Eigenbewegung kann (so wie
Bewegung Gberhaupt) »an sich« nicht festgestellt werden, sondern nur
in Bezug auf das mich umgebende DA. Ebenso kann ich meine Richtung
wan sicha nicht wahrnehmen, sondern nur in Differenz zu meiner vorhe-
rigen Richtung. So hért im Flugzeug, im Fahrstuhl, im Zug etc. die
Wirkung auf, sobald die »Reisegeschwindigkeit« erreicht wird.

Die verschiedenen Formen der Bewegungswahrnehmung sind in der all-
taglichen Wahrnehmung natiirlich miteinander gekoppelt. So verandert
sich z.B. beim Laufen mein Sichtfeld, ich nehme die Bewegung meiner
Beine wahr und die Organe im Innenohr bemerken ein andauerndes Auf
und Ab, eine dauernd wechselndes Beschleunigen und Abbremsen.
Aus alledem kann ich auf meine Geschwindigkeit in Bezug zur Erde
schlieBen. Ebenso lGst die eine Form der Bewegungswahrnehmung oft

»lch biege ab nach links. Vor mir die Avenue de Sammt Claude, starr, endlos,
it dem Pavillon de Louis X111 als einzigem Hintergrund, ziegelrot und gelb-
lich. Ich gebe. Ieh gebe vielleicht eine balbe Stunde, und ich bin miide. Ich
habe eine der Seitenalleen gewdhlt, unter den Linden, deven Astwerk zu
Spitzhagen geschnitten ist, und ich schreite weiter aus, obne zu sehen, dafl das
Gebdude grifier wiirde. Es schreitet mit mir und entfernt sich in dem selben
Mafs, wie ich mich nahere. Noch eine Viertelstunde, und ich, iiberzengt, dafl
ich mich in der tatsiachlichen Linge des Weges geirrt habe, kehre zuriick,
recht verunsichert.« (31)

Die Bogenginge sind annibernd ringfarmige, in sich geschlossene Kanile im
Schddelknochken. Sie sind so angeordnet, dafl sie jeweils in emer Ebene des
dreidimensionalens Raumes liegen. Diese Ginge sind mit Lympbfliissighent
gefiillt wnd an einer Stelle durch eine gallertige Masse, die Cupula, versperrt,
Bei Direbbewegung des Kopfes (oder des ganzen Kirpers) bleibt die
Flisssigkeit gegeniiber dem knidchernen Bogengang zuriick und driickt dabei
auf die den Gang versperrende Masse. Jeder Gang ist fiir eine Drebrichtung
i Raum zustindig.

Die Maculaorgane bestehen jeweils aus einem linglichen gallertartigen Kissen,
wobet das eine bei aufrechter Haltung annibernd senkreche, das andere
anndhernd waagerecht in einer wmgebenden Flissigheit (Endolympbhe) gela-
gert ist. Da die » Kissen« ein hisheres spezifisches Gewicht als die
Endolymphe aufroeisen, bleiben sie durch die Massetrdgheit bei
Beschleunigung und Bremsen, bei Sprung und Fall in der Bewegung zuriick,
Diese Verschichung zvischen den beiden Elementen unteremander wirkt auf
die Sinneshirchen und wird sonit registriert,
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eine andere aus, so dal® ich z.B. im Planetarium das Geflhl habe, mich
tatséchlich zu drehen, obwohl sich nur der projizierte Sternenhimmel
dber mir verschiebt (Induzierte Bewegung). Je nach dem, auf welches
Bezugssystem ich mich dabei beziehe, bleibe ich still sitzen (in Bezug zur
Erde) oder drehe mich (in Bezug auf das DA des projizierten
Sternenhimmels, das ich sehe).

Somit ist es nicht nur unmdaglich, mein HIER unabhéngig von einem DA
wahrzunehmen, sondern auch meine Bewegung unabhingig von einem
Bezugssystem.
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Das Erstaunliche am Fowcawltschen Pendel ist, daff es wnabhingig vom
Bezugssystem (der Erde) seine Pendelrichtung beibebilt, sozusagen relativ zu
sich selber. » Versetzt man eine an einem langen Faden bingende Kugel in
Bewegung und schuwingt diese wie ein Pendel bin wnd her, so ist sie bestrebt,
ihre Schwingungsrichtung beizubebalten. Am Aquator beschreibt die
Markiernadel eine gerade Linde, weil dort die Unterlage die
Bewegungsrichtung beibehilt; an den Polen findet dagegen eine vollstindige
Direbyng wm 360° start. Der Drebwinkel bingt von der geographischen
Breite des Meflortes ab. Bei 30° Breite ist die Drebung pro Tag 180°, in 45°
gleich 2557 wund in 60° gleich 312°.« (32}




3.3 Von dem Versuch, ohne visuelles DA mein HIER zu bestimmen.

In zwei Experimenten ging es mir darum zu (berprifen, inwiefern das
DA abhdngt von Sehgewohnheiten und Erfahrungen, von bereits
»Gewulitem« im Gegensatz zu einem Registrieren des aktuellen
Zustands. Hierflir untersuchte ich den Unterschied zwischen einer
optisch-statischen und einer bewegten jedoch blinden Wahrnehmunag,
schaltete also jeweils einen Teil meiner normalen Wahrnehmung aus. Im
ersten Experiment suchte ich mir einen zentralen Ort in meiner
Wohnung, von dem aus ich den Grolieil dieser dberblicken konnte, Dort
installierte ich eine Foto-Kamera und dokumentierte Verdnderungen, die
ich in der Wohnung vornahm.

Gravitation, (lat. gravis Schwer’) - die wechselseitige Anzichungskraft, die
beliehige Karper auf Grund ihrer Massen (...) aufeimander ausiiben wnd die
damit gesetzmifiie verkniipften physikalischen Strukturen, (33)
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Im zweiten und im Zusammenhang mit der vorliegenden Arbeit interes-
santeren Experiment schaltete ich die optische Wahrnehmung aus und
konzentrierte mich auf das DA, welches ich durch konkreten Kontakt
wahrnahm. Ausschnitte aus EXPERIMENT no. 2, Juni "95, Abschrift einer
Diktaphonaufnahme:

Ich sitze mit verbundenen Augen auf dem Tisch, ungefdhr in der Mitte mei-
ner Wohnung. Ich versuche von den Eindricken, die ich blind von den
Riumen habe, mir ein Bild von den AusmalBen, Richtungen und der
Anordnung darin zu machen.(...) Inzwischen sitze ich aufrecht auf dem
Tisch chne mich anzulehnen. Dadurch dald ich keine Orientierung mehr an
der Wand habe, weils ich nicht, wie ich im Raum ausgerichtet bin, ob ich
frontal oder schrig zur Wand sitze. Die einzige Richtung, die splrbar ist, ist
obenfunten durch die Schwerkraft. (...) Beim Aufstehen schwanke ich weil
ich die Senkrechte suchen muf, die ich nicht durch eing Kante vor Augen
habe und mich so auf mein Gefihl verfassen muli, {...) lch bewege mich im
Raum, laufe herum. Die parallelen Wande sind sehr wichtig, um mich zu
arientieren. Meine ganze Vorstellung von den Rdumen ist danach ausge-
richtet und ich kann meing Ausrichtung im Raum nur dadurch bestimmen,
dald ich Kontakt zu einer Wand habe, bzw. zu einem anderen Gegenstand,
der parallel dazu steht. Andererseits stimmt das Bild meiner Wohnung, das
ich mir mit Hilfe der Augen und durch die Benutzung im Laufe der Zeit
gemacht habe, nicht mit meiner jetzigen Erfahrung Gberein. Sie liegen wig
auf verschiedenen Ebenen.i...) Am Tisch sitzend flihle ich mich sicherer,
das hdngt mit der Berlhrung mit den Flachen zusammen, an denen ich
mich orientieren kann (TischySitzfiache/Boden)

Ich brauche Kontakt, um mich zu orten,

Mit verbundenen Augen sind die Punkte, die ich direkt beriihre, der ein-
zige konkrete Kontakt zum AuBen. Im Stehen beschrénkt sich dieser kon-
krete Kontakt auf mein Standpunkt, der mir Widerstand bietet, um mich
aufrichten zu kénnen, gegen die dauernd einwirkende Gravitation. Aus
der Gravitation ergibt sich die einzige Richtung, die fiir das HIER und das
DA gleichermaBen verbindlich ist. Vorne und hinten, sowie rechts und
links ergeben sich aus meinem Kérper und sind fir das DA nur in
Relation zu meinem Kodrper relevant.
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» Zut einer bestimmiten Zeit scheint er (De Selly) angenommen zu haben, die
Schierkraft sei der «Kerkermeister= der Menschheit, da er sie auf die ein-
direktionale Strafie in die Vergessenbest dringe und das Heil nur m emer eher
auficirts gearteten Richtung liegen kiinne, Die Luftfabre verwarf er als
wnwirksames Mittel und verbrachee folgerichtip mebrere Wachen mit dem
Entwurf von »barometrischen Pumpens, welche mit Hilfe von » Quecksilber
snd Drihten« arbeiteten und breite Landstriche von der Eimwirkung der
Schwerkraft befreten sollten. = (34)

s(Der Unterschied zwischen Mathematischem und erlebren Raum) besage
zundchst, daf es im erlebten Rawm beine gleichwertigen und beliebig drebba-
rent Achsenrichtungen gibt, sondern bestimnnte, ausgezeichnete Richtungen, die
wtit dem Verhdiltnis des Menschen zum Raum notwendig gegeben sind.« [35)



3.4 Sich bewegen in einem ruhenden DA

Auf seinen Reisen durch die ganze Welt hat Raymond Roussel nicht nur
sein HIER mitgenommen, wie es jeder Andere auch tut, sondern auch
teilweise sein DA, So liel er sich, da ihm vor dem Ein- und Auspacken
seines Gepéckes graute, und ihm bereits der Anblick desselben unange-
nehm war, ein Wohnauto bauen, welches »eine Uppige Wohnung mit
Badezimmer« beinhaltete. Damit bereiste er 1926 von Paris aus Rom und
die Schweiz, sozusagen in seinem Wohnkoffer, ohne diesen auch nur fir
einen Tag zu verlassen. Und von seiner Schiffsreise durch Ozeanien
berichtete er, er habe sich tagelang ausschlieflich in der Kabine aufge-
halten.

Wahrend er auf der ersten Reise noch Walder, Wiesen und Stadte an
seinen Fenstern vorbeiziehen sah, und so den visuellen Eindruck einer
Eigenbewegung durch die Landschaft hatte, fiel dieser bei der zweiten
ganz weg. Da man bei einer Schiffsreise nur anhand von dem Stand und
der Bewegung der Himmelsk&rper auf die eigene Position und Richtung
schliefen kann, er jedoch nicht einmal diese sah, machte es von der
Wahrnehmung her auf der zweiten Reise keinerlei spdrbaren
Unterschied fir ihn, ob sich das Schiff nun bewegte oder nicht. Er bezog
sich, obwohl auf Reisen, d.h. in Relativbewegung zur Erde begriffen,
ausschlieBlich auf sein abgegrenztes DA der Schiffskabine. Das, was von
der Reise lbrigbleibt, wenn die visuelle Veranderung des DA wegfallt, ist
allein die Wahrnehmung von die Auf- und Abbewegung, die zwar HIER,
aber doch im Nirgendwo stattfindet.

Im Gegensatz dazu litt er wahrend eines Abschnitts seines Lebens an
Beklemmungen, wenn er einen Tunnel befuhr und reiste daher nie im
Nachtzug, um sténdig den Uberblick behalten zu kénnen, wo er sich
befand.

I Stasi-Gefiangnis Hobenschinbausen {wie wokbl in vielen anderen) wurde
diese Ausschaltung der optischen Wabrnebmung als Methode zur rdumlichen
Desorientierung politisch Andersorientierter angewandt. Die Hiftlinge tour-
den in verschlossenen Wigen in das Gefdangnis gelicfert und divekt in das
Gebidude bineingefabren. In fensterlosen Zellen verwabre und zum Freigang
i hohe Schachte gebracht, aus denen man nur ein kleines Stiick Himmel sab,
batten sie keinerlei Anhaltspunkie dariiber, wo sie sich befanden. Bei einer
eventuellen Verlegung in ein Krankenbaws wurden sie wieder innerbalb
geschlossener Riwme in den Wagen verladen, wm dann eine Weile auf dem
Gelinde herumgefabren zu werden. Dadurch entstand bei ibnen der
Eindruck, sie seien nun einige Kilometer vom Ausgangspunks der Fabre ent-
fernt. Tatsdchlich befand sich das Krankenbaus jedoch direkt neben dem
Gefangnis auf dem gleichen Gelinde.
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3.5 Ein ruhendes HIER zu einem bewegten DA

Eine andere »Reise«, die mir im Vergleich mit der Reise von Raymond
Roussel interessant erscheint, wird von FE O'Brian in seinem Buch »Der
dritte Polizist« erwahnt. Hierbei berichtet der Autor von dem Physiker
und Philosophen De Selby, welcher die Behauptung aufstelite, daB »eine
Reise eine Halluzination« sei. Nach De Selbys Definition besteht eine
Reise (wie die menschliche Existenz grundsatzlich), aus einer
wSukzession unendlich kurzer statischer Erfahrungene«. Diese kurzen
Momente sind »als Punkte zu verstehen, die einander unendlich nah
seien, trotzdem aber geniigend weit auseinander ldgen, um zwischen
sich noch eine Reihe anderer »intermedidrer Orte« zu dulden, zwischen
welchen man sich wieder eine Kette anderer Aufenthaltsorte denken
mul3, die, natirlich, nicht unmittelbar aneinander gruppiert, sondern in
einer Weise angeordnet sind, die die Anwendung dieses Prinzips bis ins
Unendliche gestattets.

De Selby machte die Unfihigkeit des menschlichen Gehirns (»in seinem
gegenwartigen Entwickungsstadiume) dafir verantwortlich, diese ein-
zelnen separaten sAufenthaltsorte« nicht als solche anzuerkennen, son-
dern sie zu einer Bewegung zusammenzuziehen. Als Erprobung seiner
These unternahm er eine »Reise«, indem er sich mit einem Vorrat
Ansichtskarten der Orte, durch die seine Reise fihren sollte, in seinem,
nach auBen hin abgeschirmten Pensionszimmer einschloB. Diesen
Raum hatte er zusdtzlich ausgestattet mit einer »durchdachten
Anordnung von Uhren und barometrischen Instrumenten, sowie einer
Vorrichtung zur Regulierung des Gaslichts, dergestalt, daB es sich dem
Wechsel des Tageslichtes anpaBte.« (38) Nach sieben Stunden erschien
er wieder und behauptete, er sei in Folkstone (seinem Zielort) gewesen
und sei nun zuriickgekehrt.

Im Gegensatz zu Roussels Schiffsreise, auf der er sich zwar relativ
zum Erdball bewegte, dabei aber kein visuellen Kontakt mit seinem DA
hatte, keinerlei Beziehung zum tatsdchlichen Aufenthaltsort, »bewegtu
sich De Selby allein mit Hilfe seiner Imagination anhand optischer
Eindriicke, sozusagen am Widerstand der einzelnen Bilder.
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» Optisch-perspektivische Zimmerreisen«, auch » Cosmorantens genanit, waren
aref Graend threr leichten Transportierbarkeit Mitte des 19. [abrbundert sebr
beliebe. hre Ausfithriotg variierte zwischen Halb- oder Drenviertel-Panoramen in
o Zintmergrifies, Gucklkisten mit einzelnen Szenen wnd einfachen Tafelbilders. In
diesen Zommerreisen konnte »der Retse- und Schawlustige vt wenigen Schritten
wnd selir geringen Refsekosten die schamsten Stidre wnd Landschaften von einem
gentidchlichen Standpunkte beschaven, und ist er mur mit geringer Phantasie
begabt, so wird er bey diesen gutgetroffenen Copien der Nator nut eben dem
Crennsse venwelen, wie vor dem Orginalgegenstand selbst.« (36)

=i etnem Zimmer sitzen und docl reisen, st desto angenehmer, da weder
Stanh, noch Loll- und Visitationswesen, die Reisenden inkontmodiert.« (37)
Mitte des 19, Jabrbunderts kam, neben dem 360°-Panorama, das smoving
panoramas« in Mode und iiberfliigelte dieses in seiner Beliebtheir, Auf der
Weltausstellung 1900 gab es wnter anderen bewegten Langenpanoramen auch
ein »Mareorama« zu sehen. Dieses abmie eine Schiffsreise nach, mit sich tiir-
menden Wellen, Hifen und Kiisten, wird wwrde in seiner Wirkung durch ben-
lende Sirenen wund Meeresbriseduft unterstiitze. Eine hydranlische Vorrichtung
wickelte den 730 Meter lange Bildstreifen vor dem Betrachter von zived
Rollen auf bz, ab und erlanbee so tatsichlich eine » Reise mit den Angen«,
Das in Bezug zum Reisenden wormaleriveise rubende DA bewegte sich nun
relativ zu dem rubenden HIER des Betrachrers,

s Ein anderes Mal wollte ich iiber emen Morast setzen, der mir anfinglich
nicht so breit vorkam, als ich thn fand, da ich mitten im Sprimge war.
Schrrebend in der Luft wendete ich daber wieder v, wo ich bergekompren
war, wm einen griferen Anlanf zue nebmen. Gleichwobl sprang ich zu burz
und fiel weit vom anderen Ufer bis an den Hals in den Morase. Hier hitte ich
abmfehlbar wmkonmmen miissen, wemn micht die Stirke meines eigenen Arnies
mich an meinem eigenen Haarzopfe, samt dem Pferde, welches ich fest zwi-
schen meine Knie schlofi, wieder beransgezogen hitte.« (39)



3.6 Die Verinderung des HIER durch das DA

Vor einigen Jahren machte ich eine Reihe von Versuchen mit dem Ziel,
mir eine Prasenz im HIER zu vergegenwaértigen. Dabei erschien es mir
sinnwvoll, mich mit Hilfe eines groen Segels als Widerstandsflache dem
Wind nauszuliefern«, der meine permanenten Handlungsziele und die
sich daraus ergebenden Bewegungsrichtungen (nun gehe ich nach DA,
nun hole ich dort etwas...) durchkreuzen sollte. Das Segel (welches ich im
vergangenen Experiment fest installiert hatte) reduzierte ich
schluBendlich auf ungefihr meine Mae und befestigte es direkt an mei-
nem Kérper. Damit bewegte ich mich bei bdigem Wind Gber einen Higel
und versuchte, mit dem Widerstand der Erde und gegen denWiderstand
des Windes meine Bewegung zu behaupten. Hierbei mufte ich in jedem
Augenblick gegenwdrtig sein, um auf jeden Richtungs- oder
Geschwindigkeitswechsel des Windes reagieren zu kinnen und nicht
umgeweht zu werden. Der Versuch war insofern erfahrungsreich, als dal3
ich tatsdchlich alle Aufmerksamkeit und Kraft aufwenden mufBite, um
mich in dieser Situation aufrecht zu halten und in Gegenwindrichtung zu
bewegen. (Da die Fragestellung jedoch nicht ganz klar war, fiihrte der
Versuch zu keinen weiteren Ergebnissen.)

Was ich im Nachhinein, und im Zusammenhang mit dieser Arbeit,
jedoch interessant an dem Versuch finde, ist die Frage, in welchem
Bezug man sich im konkreten Raum bewegt. Aus dem festen Widerstand
den ich am Boden habe und dem wechselvollen Widerstand des Windes,
gegen den ich mich stelle, entsteht einWeg, der kein Ziel hat sondern der
sich nur aus der momentanen durchkreuzten Situation ergibt. Ich orte
mich also nicht zwischen einem DA und einem Dort, zwischen einer
Ausgangsposition und dem, wo ich hin will, sondern fiige der
Relativbewegung des Windes (ber der Erde eine weitere hinzu, die von
beiden abhangig ist; gegen den Wind und am Widerstand der Erde oder
mit dem Wind und gegen den Widerstand der Erde.

Mittelpunktsspiel: Als Kind spielte ich folgendes Spiel: ich versuchte, mich
nicht vor meinem Ort in dem Rawm wegzubewegen, sondern intmer in der
Mitte des Ravmes zu bleiben, immer gleich im diesem Rawm ausgerichter. Im
Lanfen verschob ich die Erde unter mir und wenn ich wm die Kurve lief,
drebte sich das Feld. Dieser Versuch war {auch kirperlich) sebr anstrengend,
aber er funktionierte manchmal, und ich batte das Gefiibl, immer im
Zentrum des Raumes zu bleiben und die Macht zu baben, diesen relativ zu
dieser meiner rubenden Mitte zu verschieben.

»Jetzt schicke ich mich an, die Place d" Armes zu iiberqueren. An diesem rwei-
ten Rondell drangt sich der Eindruck des Meeres auf, und als ich mitten dar-
auf bin, fiihle ich mick einer undefinierbaren Furcht ausgeliefert. Das grofie
Gebiude zieht mich an, wie grofie Kirper kleine anziehen; die offene Fliche
aber erschreckt mich wie der leere Rawm. Vergebens suche ich nach einem
Haltepunkt.« {40}
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3.7 Die Suche nach einem festen, von einem HIER unabhéngigen DA

Das HIER, von dem ich bisher gesprochen habe, 138t sich wiederum auch
erweitern:

Hier wo ich sitze,

hier im Zimmer,

hier in der RykestraBe,

hier in Berlin,

hier auf der Erde,..

Die meisten Menschen haben sich verschiedene »Orte« geschaffen, um
diese zu einem zweiten HIER zu machen, zu einem ruhenden Punkt, zu
dem sie sich bewegen kénnen; eine Art Haltepunkt in der Relativitét des
Raumes, der zwar nicht véllig homogen und haltlos ist, der jedoch von
sich aus keine Mitte aufweist.

Diese Mitte des »erlebten Raumes« befindet sich, laut Bollnow, in
einem »Raum der Geborgenheit und Sicherheit gegeniiber der bedroh-
lichen Weite der AuBenwelte, also beispielsweise einem vertrauten Ort
der Wohnung oder des Hauses.

Innerhalb dieses Bereiches unterscheidet er wiederum in verschiede-
ne Mitten: die kollektive Mitte aller Bewohner (der Familie), die sich von
dem Herd der friiheren Zeiten oder anderer Kulturen auf den EBtisch
oder den Fernseher verschoben hat, und das Bett, das fir den einzelnen
Menschen eine Mitte seines Raumes bildet, ein Bezugspunkt, von dem
man morgens ausgeht und zu dem man abends zuriickkehrt.

Der von M. Eliade beschriebene australische Nomadenstamm Achilpa
hat eine kollektive Mitte, welche sich dadurch auszeichnet, beweglich zu
sein. Sie besitzen einen Pfahl, der der Uberlieferung zu Folge von einem
géttlichen Wesen aus einem Gummibaum gefertigt worden ist. Der
urspriingliche Zweck dieses Pfahls war, dem Gott als Leiter in den
Himmel zu dienen, um dann dort aus dem HIER in ein JENSEITS zu ver-
schwinden. Der zuriickgelassene Pfahl stellt fir die Achilpa die kollektive
Mitte des Raumes dar, bzw. er verwandelt das Land erst in eine Welt
indem er den Raum strukturiert und ihn dadurch bewohnbar macht. Auf
ihren Reisen nehmen sie diesen Pfahl mit und lassen sich durch dessen
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Das Grinnmsche Wirterbuch verweist auf die urspriingliche Bedeutung des
Woartes »riumten«, welche das Substantiv des Rawmes bestimmt »..als einen ural-
ten Ausdruck der Ansiedler...der zunichse die Handlng des Rodens und
Freimachens emer Wildnis fiir einen Siedelplatz bezeichnete, ... dann den so
gewomenen Siedelplatz selbst.« Rawm war also i wrspritmglichen Wortsinn
nicht iiberall vorbanden, sondern muflte erst geriwmt werden, bildet sich erst um
wtich berum durch und fiir die Handlung des Menschen, zwischen den Menschen
wnd dem DA,

» Wenn ich im Café von smeinems Platz aufstebe, wm nur (beispielsiveise)
ente Zeitung zu holen, so kebre ich danach an meinen vorher eingenontmenen
Siezplatz zuriick. Dieser ist, solange ich nicht weiterdenke, der (relative)
Bezugsprunkt. Andererseits bin ich vielleicht nur von meinem Zimmer fortge-
gangen, wm schuell eine Tasse Kaffee zu trinken, und ich kebre danach in
mein Zimmer zuriick, Von dort ber gesehen ist der bisherige Bezugspunke
jetzt seimerseits ein exzentrisch gelegener voriibergehender Anfenthalt, wnd
das Zimmer und das Haws, in dem es sich befindet, ist jetzt der Mittelpanlt
meiner Ginge in der Stadt. Aber das Zimemer kann wiederwm nur ein
Hatelzimmer sein, in dem ich mich nur emige Tage anfbalte, oder eine
Studentenbude, die ich pir fiir ein Semester gemietet habe. leh bin aus irgend-
welehen Griinden verreist gewesen und kebre ans der »fremdens Stadt jetzt in
die eigne Wobnung wnd zur eignen Fanulie zuriick. leb bin svon Hause« fort-
gegangen und bin »nach Hause« zuriickgekelrt, ich bin, wie man sagt, heim-
gekebrt.« (41)

Das Bett des Odyssens, zu dent er nach seinen Irrfabrien immer wieder
guriickkebrte, wies als Mitte eine ganz besondere Stabilicit auf, da der eine
Bettpfosten aus einem im Boden verwurzelten Stamm eines Olbawmes
gemacht war. Somit war das Bett unverriickbar mit der Evde verbunden,



Neigung gegen die Senkrechte den Weg weisen. Am neuen Lagerplatz
wird er eingeschlagen, und reprasentiert dort die aktuelle Mitte der
Raumes. Der Pfahl bleibt somit immer das absolute Zentrum, an dem sie
sich orientieren, und bannt so die Richtungslosigkeit und Relativitat des
Raumes. Alle Wege von dieser Mitte weg, um sie herum und auf sie zu
sind durch diesen »festen Punkts im Raum bestimmt. Indem er gine
Manifestation des Heiligen ist und die Verbindung zu einer gdttlichen
Welt herstellt, besitzt er die Kraft, die ihn zum Nullpunkt eines
Koordinaten-Systems macht, durch welchen alle Punkte, Richtungen und
Entfernungen definiert sind.

Die Rakete bewegt sich dadurch, daff sie einen Stabl mit grofiem Impuls
ausstifit und sich durch den erzeugten Riickstoff vorwirts bewegt. Der Strabl,
welcher von thr ausgestofien wird, besteht aus beschleunigter MASSE. Mit
diesem von ihr ausgestofienen Massestrabl produziert sie den fiir eine
Bewegung notwendigen Widerstand permanent selber. Der »feste Punkt«, auf
den sie sich somuit m threr Bewegung beziebt, ist urspriinglich ein Teil threr
selbst. Sie setzt sich sozusagen damit einen festen Punkt, immer wieder von
Newem, um sich selbst zu beschleunigen oder ihre Richtung zu verdndern,
damit ist die Rakete unabbingig von einem Bezugssystem auferbalb ibrer
selbst (mit den Einschrankungen, daff sie sich IMMER in dem Kriftefeld der
sie umgebenden Massen befindet und daf die Antriebsmasse endlich ist) und
kann sich so auch im Vakuum bewegen.
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V. SCHLUSS

Bei all den beschriebenen Versuchen und Geschichten geht es mir insbesondere darum, den Raum in Abhéngigkeit zu meinem HIER zu untersuchen,
also inwiefern das, was ich sehe, abhangig oder unabhangig ist von meiner Wahrnehmung. Fiir mich war lange Zeit vollig klar, daB es einen objektiven
Raum gibt, in dem sich die Sonne im Mittelpunkt des Alls befindet, in dem ich meinen festen Ort innehabe, einen Raum, der nicht hinter mir ver-
schwindet, wenn ich mich umdrehe und Geraden, die sich nicht verbiegen, wenn ich sie nicht fixiere. Wahrend den Untersuchungen zu dieser Arbeit
wurde mir dann deutlich, da der Raum immer abhéngig von meiner Wahrnehmung ist und da es diesen objektiven Raum nicht gibt, cbwohl ich nach
wie vor voraussetze, dalk unabhangig von meinem HIER-Sein noch etwas existiert. Wie dieser Raum dann jedoch aussieht, ist wohl von HIER aus nicht
Zu beantworten.

Ebenso bin ich wéhrend dieser Arbeit auf die Diskrepanz von zwei verschiedenen Raumbegriffen gestoBen, die mir vorher nicht bewuBt war, den
~mathematischen” und den .gelebten” Raum, wie O. F Bolinow unterscheidet. Der Unterschied zwischen den zwei Raumbegriffen ist erstmal ganz ein-
fach der, daB ich mich inmitten des konkreten (oder ,gelebten”) Raumes befinde, diesen nicht von ,aullen” sehen und seine Qualitéten Gberprifen kann.
Dadurch ist der Raum, der uns umgibt, strukturiert durch eine Mitte, ein HIER, das man auf den jeweiligen Standort beschrinken oder auf das
Lebensumfeld erweitern kann. Nur aus dieser Perspektive, aus meinem HIER heraus ist er erlebbar. Durch das HIER des Korpers (und der darauf ein-
wirkenden Schwerkraft) besitzt dieser Raum eine Ausrichtung und einen MaBstab. Dieses HIER, von dem aus ich den Raum erlebe, unterscheidet ihn
von einem abstrakten Raumbegriff.

Im Unterschied zu diesem (wahrnehmbaren und konkreten) Raum gibt es im abstrakten Raum kein HIER und DA. DORT ist kein Punkt vor dem ande-
ren auszeichnet, es gibt keinen Mittelpunkt, ebenso gibt es keine bevorzugten Richtungen oder festgelegten MaBeinheiten. Das Koordinaten-System ist
eine ,Nitzliche Fiktion? die dazu dient, den abstrakten Raum zu gliedern um ihn handhabbar zu machen, ist aber in seinem Ursprung beliebig verschieb-
und drehbar. Ich stehe also immer inmitten meines Raumes und erlebe diesen von HIER aus und durch das, was mir an Mitteln zur Verfigung steht. Ich
kann also nur von meinen eigenen Erfahrungen ausgehen, meinem eigenen Achsen-System und meiner Bewegungsempfindung, da es fiir das
Verhéltnis von mir zu dem Raum, der mich umgibt, keine anderen MaBstébe gibt.

Dieses Verhéltnis kann jeweils unterschiedlich interpretiert werden: so kann das rdumliche Verhéltnis zum DA so sein, dall ich mich dessen Weite aus-
geliefert fiihle, oder ich kann das Gefiihl haben, die Weite mittels technischer Errungenschaften erobert, bezwungen oder liberwunden zu haben, bis
dahin gehend, das ich mich als Ursache dafiir sehe, daB sich die das DA unter mir hinwegbewegt, wahrend ich der permanente Mittelpunkt des Raumes
bin. Die Relation meines {Stand-]Ortes zu dem Raum héngt also maBgeblich von mir ab.

In &hnlicher Weise kann ich mich dem, was ich sehe, sowohl augeliefert fiihlen, bedroht durch die visuellen Reize, durch die auf mich einstiitzenden
Bilder, die mein Auge empféngt, als auch dazu bemachtigt, durch meinen ausgesendeten Blick die Dinge zu fixieren, zu beherrschen oder zu veréandern.
In jedem Fall bin ich als Wahrnehmende jedoch beteiligt an dem, was ich sehe.

Unter diesem Aspekt interessierten mich die Reisen des Schriftstellers Raymond Roussel und das Verhiltnis seines jeweiligen Aufenthaltsortes zu sei-
ner Umgebung. Auf der Reise, die er 1926 mit seinem Wohnauto durch Europa unternahm, verlie er dieses nie. Die Landschaften und Stadte, die er
durch seine Fenster hindurch gesehen hat, miissen ihm hierbei wie ein Film auf einer statischen Leinwand erschienen sein. Wahrend der Schiffsreise
durch Ozeanien verbrachte er Wochen ausschlieBlich in seiner Kabine. Das DA zu seinem HIER schien ihn nicht zu interessieren. Permanent mag das
HIER so eigen gewesen zu sein, dal der jeweilige Ort (die Relation zu einem DA} daneben unwichtig wurde.
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So schrieb M. Leiris Gber ihn:
LAus all diesen Zigen geht hervor, dal Roussel niemals im eigentlichen Sinn gereist ist. Denn es erscheint wahrscheinlich, dalé er keinen Augenblick

auf den Beruf des Touristen hereinfiel, dal® die AuBenwelt niemals an das Universum rithrte, das er in sich trug, und daf er von allen aufgesuchten
Landern nur das sah, was er vorher hineingetan hatte: Bestandteile in volliger Entsprechung zu dem Universum, das ihm eigen war” (42}
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